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Inceputurile muzicii se afla la Dumnezeu. In rai Tngerii cantau imne de slava lui Dumnezeu ,,Sfant, 
sfant, sfant este Domnul Savaot, plin este tot pamantul de slava Lui!" (Isaia VI, 3) si canta Tn coruri la 
crearea lumii vazute (Iov XXXVIII, 4-7). Cum suna aceasta muzica celesta si cu ce tonuri ramane desigur 
o taina pe care nici nu are sens a o iscodi. Sf. Grigorie de Nazians spunea Tn aceasta privinta: ,,Exista 
atunci o stare unitara, ca a unui cor, a naturii rationale, angelice si umane, care privea spre Corifeul unic al 
corului si care conducea corul spre armonia data de Acela." De aceea ne vom ocupa de acea muzica 
Tndeobste cunoscuta: muzica oamenilor. Cum si cand a aparut aceasia ramane Tn continuare Tnvaluit Tn 
mister, caci ce documente ne-ar putea ajuta Tn acest sens? Trebuieste a ne adresa si aici ca si Tn alte 
domenii Revelatiei dumnezeiesti cuprinse Tn Sfanta Traditie, din care o valoare si un loc deosebit o are 
Sfanta Scriptura. Vom pleca de la afirmatia ca muzica a aparut ca fiind de laTnceput melodie, si anume „o 
vorbire cantata" folosita de primii oameni, Adam si Eva, si urmasii lor. Desigur nu putem aduce dovezi 
stiintif ice si arheologice de necontestat (ne af lam totusi pe taramul credintei), ci doar deductii pe baza 
scripturistica. Compozitorul R. Wagner adera si el la aceasia parere: „...ipoteza ca primul limbaj al 
oamenilor trebuie sa fi avut o mare asemanare cu cantecul n-ar trebui probabil sa para caraghioasa." Iar 
daca lui Wagner i s-ar putea imputa autoritatea Tn materie teologica, data fiind orientarea sa dubioasaTn 
acest domeniu, vom aduce si marturia unui muzician ortodox: contemporanul lui Wagner, Anton Pann, care 
afirma urmatoarele: ,,Noi stim ca Muzica esteTn lume totodata cu firea vietuitoare. Ea esteTnsusi glasul si 
cuvantul care l-a insuf lat Dumnezeu Tn om pentru ca toata glasuirea si tot cuvantul este Melodie f ireasca 
si prin urmare, tot cuvantatorul este Muzic, care din pornirea organului si lovirea aerului prin gatlej si nari 
Tmi rasuna glasul cu suisuri si pogorasuri si Tmi formeaza cuvantul mai puternic sau mai domol, maniat sau 
plangator, dupa simtul si patima trupului sau. Un Muzic chibzuind cu bagare de seama ca melodia glasuita 
nu este decat planso-cuvantare cu care Tmi descrie cinevasi patimile sufletesti si trupesti, si asa izvorul si 
formarea muzicii trebuie sa fi fost la Adam, omul eel dintai, carele dupa gresala sa fiind izgonit din rai a 
avut destula materie de planso-cuvantare (poate) si a descris jalea izgonirii Tnaintea fiilor si nepotilor sai." 
Dupa izgonirea din rai se continua cu cele doua ramuri: cea a lui Seth (fiii lui Dumnezeu), binecuvantata si 
cea a lui Cain-revendicat de f rancmasoni a f i protoparintele lor. 

In Vechiul Testament Tntalnim prima mentiune legata de muzica Tn capitolul IV al Cartii Facerea. 
Dupa ce Cain a comis fratricidul, a Tntemeiat o stirpe ce a continuat si a amplificat pacatele sale. Intre 
urmasii lui Tl gasim pe inventatorul instrumentelor muzicale: „Ada a nascut pe Iubal. Acesta a fost tatal 
celor ce canta din chitara si din cimpoi." (IV, 21) Dupa cum vedem aici ambele instrumente au o origine 
comuna. Diferenta consta Tn faptul ca eel ce se acompaniaza cu chitara (instrumentele cu coarde) poate 
canta simultan si vocal, Tn vreme ce instrumentele de suflat exclud aceasia posibilitate. Linia lui Cain va da 
nastere idolatriei, magiei, vrajitoriei, stramosii ereziilor si alunecarilor Tnspre lumesc. In timpul fiului lui 
Seth, Enos, ,,au Tnceput oamenii a chema numele lui Dumnezeu" (Fac. IV, 27). Acest pasaj ne indica 
instituirea cultului liturgic Tn cadrul caruia se canta vocal, - presupunem ca sub forma recitativului liturgic, 
se psalmodiau cantari spre slava lui Dumnezeu. Ajungand Tn antichitatea greaca, Tn perioada retoricii 
clasice sec. IV T.d.Hr., Tntalnim stiinta ,,citirii si vorbirii frumoase", a elocintei, o trecere naturala de la 
vorbire cantata la un caracter melodic mai pregnant. In spatiul oriental, la sirieni, persani si iudei, 
cantarea ecfonetica {eKipoveaig - citire cu voce Tnalta sau tare, recitare, termen introdus Tn 1885 de 
cercetatorul grec L. Tzetzes), era caracter istica serviciului religios. Recitativul liturgic era o unitate 
organica naturala de cuvant si ton. 

Pe langa functiunile sale cultice, muzica Tsi dovedeste si actiunea sa terapeutica. In Cartea I Regi Tl 
vedem pe regele Saul chinuit de duhul rau cu dureri de cap cumplite (I Regi XVT, 14-23). Singurul remediu 
a fost chemarea pastorului David ce canta maiestrit la harpasi astfel putea alina durerile regelui posedat. 
Desi David era pastor observam ca instrumentul sau era harpa si nu f luierul pastoresc, asemanandu-se Tn 
felul acesta cu tracul Orfeu. Acest lucru a avut consecinte mai tarziu cand David devenind rege si prooroc 
a alcatuit nemuritorii psalmi, cantari acompaniate la harpa si alte instrumente (trambite, psalterion, 
alauta, chimvale, tobe)Tn functie deTmprejurari. In Cartea II Regi David Ti Tnvinge pe filistenii canaaniti si 
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readuce chivotul Legii furat de acestia (II Regi XI, 15). Bucuria victoriei a fost manifestatSTn cantece si 
dans. 

Prima preocupare marcanta de stabilire a unor repere muzicale morale si politice o Tntalnim la Platon 
(427-347 T.d.Hr.) Tn dialogul sSu Statu/. In aceasta societate utopicS idealS muzica juca un rol de prima 
mSrimeTn educatia si comportamentul cetStenilor. Aceasta temS este tratatS sub forma dialogului dintre 
Socrate si profesorul de muzica Glaucon. Pentru Socrate importanta socialS a alegerii muzicale era 
decisivS: ,,Cand modurile muzicii se schimbS, legile de baza ale Statului se schimbS odatS cu ele". El afirma 
cS anumite moduri muzicale ar trebui interzise, instituindu-se astfel cenzura (deocamdata doar teoreticS). 
Aceeasi conceptie o Tntalnim Tn perioada Renasterii Tn urmStoarea reactie a unui ierarh romano-catolic, 
episcopul Bernardo CirilloTntr-o scrisoare din anul 1549: ,,La cei vechi muzica era cea mai splendidS dintre 
arte. Ei creau prin ea efecte puternice pe care noi astSzi nu le mai putem produce nici prin retoricS, nici 
prin oratorie ca sa miscSm afectele si pasiunile sufletului. Ascult muzica vremilor noastre care, dupS cate 
spun unii a fost adusS la un grad de rafinament si perfectiune nemaicunoscutTnainte... In zilele noastre ei 
si-au pus tot mestesugul si efortul sa compunS pasaje imitative, asa ca o voce spune "Sanctus", alta spune 
"gloria Tua" cu urlete zbierete si gangSveli, asa ca mai degraba se aseamSnS cu pisicileTn ianuarie decat cu 
florile de mai." bar nu numai Platon, ci si Tntreaga societate greacS anticS privea muzica si Tn sensul de 
„psyhagogia"-Tndrumare a suf letelor: „muzica bunaTI face pe suf let mai bun, muzica reaTI poate corupe. Ea 
poate sa conduca sufletul Tntr- un ethos s\ de aceea au fScut distinctiaTntre muzica buna si cea rea cerand 
ca muzica buna sa fie protejata de lege." 

Elevul lui Platon, Aristotel, (384-322 T.d.Hr.) a scris de asemenea un tratat politic Tn care se ocupS 
de problemele de politico si pedagogie muzicalS si Tn careTsi criticS maestrul Tn mai multe puncte. Astfel el 
este pentru acceptarea, sau tolerarea modurilor care pot produce katharsis-u\, purificarea sufletelor. 
Aristotel a Tmpartit modurile Tn moduri etice, practice si entuziastice. ,, Modurile etice influenteazS 
Tntregul ethos al omului fie dotandu-l cu stabilitate eticS (precum modul dorian), fie distrugandu-i-l Tn fapt 
(mixolidianul si ionianul), iar modurile practice trezescTn om „acte specif ice de vointa" si cele entuziastice 
Tl aduc pe om din starea normals Tn extaz si determina o descarcare emotionala." Privite din perspectiva 
crestina a Si. Clement Alexandrinul, aceste moduri nu mai prezinta aceeasi consistenta atribuita Tn 
antichitate, ele nemaifiind necesareTn Biserica: ,,cantarea cea noua (nu va folosi) nici ritmul lui Trepandru, 
nici pe eel al lui Capiton, nici modul frigian, nici modul lidian, nici pe eel al doridei." Este necesar sa amintim 
aici ca la acesti autori modul reprezenta doar scara, Tnsiruirea schematics a tonurilor. Pe langS aceasia o 
importantS chiar mai mare o awea ethosul modului, impresia (,,tonul face muzica") pe care o realiza, 
cadentele specifice, interpretarea, caracterul. Aceasta este explicatia denumirii modurilor dupS regiunea 
si etnia care le folosea, imprimandu-le specificul local. In acest sens este demn de amintit mitul muzical 
antic al Tntrecerii dintre Apolon si Marsyas. Zeul canta la lira Tn modul dorian, iar omul canta la f laut Tn 
sonoritStile lascive ale modului frigian. Apolon a iesit biruitor, iar cutezStorul Marsyas a fost jupuit de viu. 
Mesajul educativ al mitului este de la sine grSitor. 

S\ autorii latini s-au ocupat de problema catharsis-ului: ,, (muzica) produce un catharsis deoareceTn 
desfStarea sunetului ei {per dulcisonas voluptates) trezeste suf letele adormite, Tl elibereazS pe om de 
pasiuni si inspirS sentimente ISudabile... purificS moravurile... Gratie muzicii cugetSm just, vorbim frumos si 
ne miscSm cum se cuvine." 

Aceste conceptii morale si estetice Tnalte au fost desSvarsite Tn duhul crestin de cStre Sfintii 
PSrinti: „nimic nu purificS sufletul, nu-i dS aripi, nu-l smulge din cele pSmantesti, nu-l elibereazS din 
legSturile trupesti, nu-i inspirSTntelepciune divinS, nu-l face sS dispretuiascS cele de jos, precum muzica si 
accentele mSsurate ale unui cantec dumnezeiesc." 

Creatia muzicalS se leagS de credintS si este determinatS (fie si la modul inconstient) de aceasia. De 
aceea putem observa de exemplu, cS barocul german este o ref lectare a protestantismului sec. al XVTII- 
lea, cS este chiar expresia sonorS a continutului acestuia. Lucrul acesia poate fi urmSrit si Tn picturS, 
sculpturS si arhitecturS, ce reflects vizual conceptiile respective. 

Mituri muzicale: Ulyssesi sirenele. PrinzStorul de soareci din Hameln. 

Civilizatiile pSgane antice au avut Tn privinta muzicii atat preocupSri practice de naturS 
interpretativS cat si o parte filosofico-mitologico-moralS. Astfel Tn Greaa pSganS muzica era strans legatS 
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de literatura - poezie, drama - si dans. Exista de la Pytagora si „muzica sferelor", o speculatie filosofico- 
matematica. De la el s-a dezvoltat o teorie muzical-matematica de mare importanta pentru dezvoltarea 
ulterioara. In dialogul Statu/ a\ lui Platon sunt descrisem detaliu care moduri anume sunt recomandate Tn 
statul ideal si care nu. Aici se facea legatura cu mitologia greaca, mitologia fiind acea zona tulbure a 
revelatiei naturale Tn care sunt amestecate elemente spirituale reale cu fanteziile omenesti. Dintre 
miturile si legendele muzicale antice si medievale vom retine binecunoscutul mit al lui Ulysse si sirenele, 
mit ce ne Tnf atiseaza puterea vrajita a muzicii de atragere a oamenilor,Tn special a tinerilor. In drum spre 
casa dupa istovitorul razboi troian, eroul grec Ulysse trebuia sa treaca cu corabia pe langa insula fatalelor 
sirene. Acestea sunt cunoscute ca prin cantecul lor vrajit Ti atrag pe corabieri si le sfarama corabiile iar 
pe ei Ti Tneaca. Oasele de oameni Tmprastiate pe mal dadeau marturie despre cruzimea sirenelor. Ulysse 
stia de la vrajitoarea Circe ca nici un om, oricat ar fi fost de avertizat, nu putea rezista cantecului lor. 
Deci a pus ceara Tn urechile corabierilor iar pe el l-au legat de catarg, fara dopuri de ceara caci dorea 
totusi sa asculte acest cantec. Ispita curiozitatii era puternica, dar Tnteleptul Ulysse are prevederea sa 
porunceasca oamenilor lui sa nu-l asculte de le va cere sa fie slobozit din legaturi. Intr-adevar sirenele TI 
Tnvaluiesc pe Ulysse cu cantecul lor vrajit, Ti canta despre ispravile eroice din razboi iar Ulysse se zbate 
urland sa fie eliberat. 

Un alt exemplu despre puterea magica a muzicii asupra tinerilor ni-l prezinta povestea germana din 
1284 a f lautistului vrajitor din Hameln. lata pe scurt subiectul: locuitorii targusorului Hameln de pe malul 
raului Wesen se trezesc invadati de sobolani si nu au alta solutie decat sa apeleze la un flautist ciudat ceTi 
poate scapa de pacoste. Acesta consimte contra sumei considerabile de 1000 de guldeni, si,Tntr-adevar, la 
sunetele vrajite ale flautului sau sobolanii parasesc targul si se Tneaca Tn rau. Bucuria este mare, dar odata 
scapati de necaz, burghezii se tocmesc si nu mai vor sa plateasca Tntreaga suma cu care s-au Tnteles si-l 
alunga pe flautist. Acesta urzeste o razbunare amarnica: la data de 27 iunie cand targovetii erau adunati 
Tn biserica spre a sarbatori pe sfintii loan Botezatorul si Pavel, sunetele vrajite ale flautului aduna acum 
pe copiii targului ce dispar. Zdrobiti de napasta locuitorii sunt gata de orice sacrificiu pentru eliberarea 
copiilor, dar prea tarziu. Morala acestei povestiri are o actualitate stringenta: copiii si tinerii de astazi 
sunt atrasi irezistibil de sunetele rockului cu toate variantele lui. 

De aici tragem mari Tnvataminte si anume: muzica vrajita - cum suna ea oare? - respingator, oribil, 
cacofonic? De buna seama ca nu, ci dimpotriva, artistic, estetic, atragator si Tnselator. Multi oameni Tsi 
apara preferintele muzicale folosind acel principiu estetic hedonist dupa care ce e placut e si bun. 
Esteticianul englez John Ruskin (1819-1900) a dat acestora urmatoarea replica: ,,Nimic mai obisnuit decat 
sa auzi oameni dornici sa fie considerati filosofi declarand ca "frumosul este adevar si adevarul Tnseamna 
f rumusete"... Fapt este ca adevarul si frumosul sunt lucruri cu totul deosebite, desi adesea Tnrudite... Caci 
desi adevarul si frumosul sunt independente unul fata de celalalt, nu Tnseamna ca suntem liberi sa-l cautam 
pe oricare dintre ele dupa liberul nostru arbitru. Ele sunt Tntr-adevar separabile, dar este gresit sa le 
separam; ele trebuiesc cautate Tmpreuna Tn virtutea lor, ceea ce Tnseamna sa cautam Tn primul rand 
adevarul si apoi frumosul." Autorul antic Athenaidos a atras atentia asupra faptului ca: „scopul muzicii nu 
e placerea, ci slujirea virtutii." Peste multe secole mai tarziu marele compozitor J. S. Bach a dat o 
definitie ce nuanta aspectul estetic: ,, Muzica este spre slava lui Dumnezeu si spre desfatarea oamenilor", 
lucru cu care nu putem decat f i de acord. 

Explicatia dihotomiei dintre frumos si adevar porneste de la faptul ca lamceputul creatiei Dumnezeu 
„a vazut ca lucrurile erau bune foartd' (Facere, I). In originalul Septuagintei s-a folosit aici cuvantul kaAo, 
ce Tnseamna Tn primul rand ,, frumos". Deci aceste trasaturi: bun, frumos, logic dar si adevarat, erau unite 
si nedespartite (fara confundare si amestecare) Tn acel stadiu paradisiac. Dupa caderea Tn pacat, Tn 
creatie a intrat moartea, adica separarea. a omului de Dumnezeu, a sufletului de trup, a elementelor ce 
compun trupul, a categoriilor mai sus enuntate. §i atunci este posibila acea autonomie de care s-a amintit, 
drept careTn permanenta trebuie urmarita unificarea lor sub semnul Adevarului, adica a lui Hristos. 

Din punct de vedere crestin se stie ca diavolul se poate Tnfatisa ca Tnger de lumina (II Cor. XI, 14), 
ceea ce Tnseamna ca si poate canta ^Tngereste. El prezinta Tntotdeauna la Tnceput pacatul ca fiind placut, 
usor, atragator, frumos si logic. Aceasta o poate face numai Tn mod iluzoriu Tn amintirea vremurilor cand 
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era Tntr-adevSr Tnger de luminS si poseda frumosul divin pe care l-a pierdut din mandrie devenind diavol 
Tntunecat. 

Muzica clasicSsi sISbirea sentimentului religios 

Asa cum am arStat la Tnceput lucrarea de fata abordeazS fenomenul muzical din punctul de vedere 
misionar al moralei creatine ce se bazeazS pe dogmele revelatiei dumnezeiesti. John Ruskin, un nume de 
referintS Tn istoria artei secolului trecut, si-a def init atitudinea sa Tn raport cu estetica artei Tn felul 
urmStor: ,,Termenul "aesthesis" desemneazS de fapt perceperea pur senzorialS aTnsusirilor exterioare ale 
corpurilor si a impresiilor pe care acesiea le produc Tn mod necesar, fiind asadar singurul sens Tn care 
termenul trebuie folosit dacS dorim sa ajungem la concluzii corecte privitoare la aceasta problema 
spinoasS. Eu TnsS resping categoric af irmatia ca impresiile de frumusete ar fi senzoriale: dupS mine, ele nu 
sunt nici senzoriale si nici rationale, ci pur si simplu morale, iar Tn legSturS cu facultatea care le 
receptioneazS... nici un termen nu poate fi mai corect si mai adecvat decat eel de "Teoretic", folosit de 
greci... denumind,Tn acelasi timp, activitatea facultatii TnsSsi "Theoria"... Numesc asadar simpla constiintS 
animalica a pIScutului, Aesthesis; Tn schimb perceperea plinS de exaltare, veneratie si recunostintS o 
numesc Theoria, deoarece aceasta, si numai aceasia reprezinta deplina Tntelegere si contemplare a 
Frumosului ca pe un dar al lui Dumnezeu; un dar nu absolut necesar pentru existenta noastrS, ci adaugat ei, 
TnSltand-o mai Tntai prin dorintS, si apoi prin obiectul dorit." 

Retinem si opinio din zona ortodoxiei a parintelui profesor I.D. Petrescu ce spuneTn cuvantul adresat 
diaconului profesor G. Pantaru Tn prefata Lecfionarului evanghelic de la Iasi. ,,Obisnuinta de a cSuta Tn 
orice Tmprejurare frumosul - care atunci cand este ajutat si de un organ deosebit provoacS de obicei un 
dezastru - sa fie data la o parte." Conciliul tridentin (1545-1563) a dat un canon legat de caracterul 
muzicii folosita Tn missa: „... Intregul plan al cantarii Tn moduri muzicale sa nu fie alcatuit numai pentru 
placerea urechii, ci Tn asa fel meat cuvintele sa fie clar Tntelese de catre toti, si astfel inimile 
ascultatorilor sa fie atrase spre dorirea armoniilor ceresti, Tn contemplarea bucuriilor celor 
binecuvantate... De aceea vor f i alungate din biserica acele cantari care contin lucruri lascive si necurate." 

Obiectul studiului nostru poate lasa din punctul de vedere al culturii laice impresia de Jconoclasm". 
Dar judecatile teologice urmaresc alte criterii. Incepand cu 1700 Tn Europa de apus,Tn Anglia si Franta mai 
ales se instaleaza la vedere lojile francmasonice. Lucrarea lor se amplifies si cuprinde si alte spatii: „lumea 
noua", Europa de rasarit si apoi restul lumii. La noi Tn tara ele se instaureaza dupa 1848, cand Romania 
devine stat modern capitalist, democrat, industrializat, Tnglobat culturii apusene - dupa cerintele masonice 
ale vremii. 

Revenind acum la muzica sa vedem concret si cu exemple cum s-a manifestat aceasta lucrare ce a 
atins apogeul ce-l traim. Francmasonii secolului al XVTII-lea aveau ca sprijin al ideologiei lor gnozele si 
filosofiile pagane, ereziile condamnate la sinoadele ecumenice. Aceste mentalitati au influentat Tn mod 
deosebit viata culturala si artistica a secolului, si chiar ulterior, astfel meat Tn numele Jluminarii" si a 
„liberei cugetari" filosofii idealisti inventau sistem dupa sistem contrazicandu-se reciproc. Astfel Hegel 
foloseste notiuni ca ,,spiritul lumii" (cu rezonante hinduse) sau metoda dialectics preluatS de la grecii 
antici: teza urmatS de antitezS ce vor da nastere ,,sintezei purtStoare de progres". AceastS gandire 
dialectics ruptS de adevSr - adicS de Hristos - a exercitat o influents covarsitoare ce se manifests TncS si 
Tn zilele noastre Tn lumea „Tntaia" a tSrilor dezvoltate. Culturnicul sovietic Lunacearski (Nachmannson) a 
observat pe bunS dreptate corespondenta muzicalS a dialecticii hegeliene: forma de sonatS si deci si a 
simfoniei clasice apSrutS Tn lumea austro-germanS din vremea lui Hegel. Acest lucru a fost aplicat mai 
constient si consecvent de cStre Beethoven. 

Sub inf luenta nefastS a masoneriei cu tendinte anticlericale si Tn final ateiste, arta - deci si muzica - 
se desprindeTncepand din secolul al XVTII-lea de religie, de BisericS, si devine tot mai mult magie. Desigur 
cS magia a existat si Tnainte si Tn zona de care ne ocupSm. In Europa odatS cu crestinarea Imperiului roman 
timp de 1400 de ani au domnit valorile crestine. Si atunci a existat muzicS profanS atat la sate cat si la 
curtile nobilimii - dar duhul era mai mult crestin decat pSgan. Muzica religioasS continuS Tn baroc, dar 
compozitorii Bach si Handel ies din duhul Bisericii si se TndreaptS spre perspectiva omeneascS. Acest 
fenomen repetS desfSsurat pe parcursul secolelor ceea ce a Tncercat fSrS izbandS TmpSratuI Iulian 
Apostatul Tn secolul al IV-lea: lepSdarea de crestinism si revenirea la pSganismul cultivat al vechii Elade, 
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numita mai nou secularizarea sau laicizarea culturii. Fiind desfSsurat Tn asemenea duratS, acest proces a 
fost mult mai greu de sesizat si de combStut, ceea ce i-a dat §ansa reusitei pe care o constatSm astSzi. 

Muzica europeanS apuseanS a luat din secolul al XHI-lea o turnura parsifalianS data de masonii 
rozicrucieni de unde se revendicS printre altii si Rudolf Steiner, pSrintele antroposofiei si al pedagogiei 
Waldorf, bar cum s-a Tntamplat aceasta? In crestinStatea apuseana de acum o mie de ani au patruns 
germenii unor erezii ca filioque§\ celelalte studiate de teologia dogmatica simbolicS. Pe tSram muzical au 
apSrut Tn consecintS abateri, TncS Tn bisericS si Tn cult. Aceste scSderi sunt abaterea de la canoanele 
muzicii gregoriene care erau - cu exceptia glasurilor si a cadentelor - aceleasi ca si Tn rSsSrit: monodie 
strict vocala, fSrS instrumente. Pr. lector Vasile Vlad a explicat Tntr-o manierS profunda fenomenul 
teologic ce a stat Tn spatele evolutiei muzicale apusene: „In Italia, Franta, Spania, procesul impunerii cu 
forta a cantului gregorian pare a birui spre sfarsitul secolului al Xl-lea. bar biruinta este iluzorie-precum 
artificial este tot crestinismul apusean secularizat al vremii noastre. Cand „fraul" este asezat deasupra 
unei realitati date, oricat ar fi fost el din „aur" daca nu-si asimileazS natural prin metabolismul 
enipostazierii, acesta se obiectiveazS si se limiteazS apoi la crearea unui raport juridic exterior. La fel si 
muzica gregorianS, chiar daca constituia etosul crestin autentic, chiar daca reprezenta valorile divine, 
daca aceasia nu si-a conjugat siesi si libertatea si puterea creatoare a specif icului etnic cSruia s-a Tmbiat, 
s-a transformat repede Tn literS ,si cant mort cu caracter limitat prin epuizarea posibilitStilor de a se 
Tntrupa Tn realitatea vie a bisericilor locale." In secolul al vTII-lea biserica apuseana a deschis poarta 
nefericitS a inovatiilor cultice ce au macinat-o si au produs atatea schisme si erezii mai tarziu. DupS 
secolul XII apare polifonia vocala si se introduce treptat orga ca suport al corului. In 1600 orchestra a 
intervenitTn biserica romano-catolica, realizandu-se astfel o messa baroca cu arii solo, coruri si orchestra. 
E drept ca aparitia oratoriului Tn secolul al XVTI-lea datorata lui G. Carissimi seTncadraTn curentul catolic 
al contrareformei, deci oarecum ,,de dreapta", prin care se luau masuri de stavilire a marsului protestant. 
Muzica oratoriului se opunea astfel coralelor luterane si psalmilor calvinesti ce aveau prin accesibilitatea 
lor muzicala, dogmatica si lingvistica mare prizaTn randul credinciosilor. Din secolul al XVTII-lea nu se mai 
poate vorbi de o muzica crestina, ci eel mult de una religioasa, ceea ce din punct de vedere duhovnicesc 
reflects oTmputinare a credintei, o decadere. AceastS muzicS religioasS, ca si arta religioasSTn general, se 
caracterizeazS prin faptul abordSrii subiective, personale a temelor religioase, tratateTn afara canoanelor 
si dogmelor. Concertele religioase, motetele, cantatele si messele, oratoriile, reqviemele de mai tarziu se 
TncadreazS aici, de asemenea Tn spatiul protestant cantSrile pietiste si apoi sectare ce caracterizeazS 
astSzi chiar si cultul acestora. AceastS practicS se poate deja din secolul al IV-lea, dupS cum relateazS W. 
Fleming Tn Arte $i idei: „Arie, fondatorul sectei ariene, a fost acuzat cS Tsi strecura ideile religioase Tn 
mintea adeptilor sSi cu ajutorul imnurilor cantate pe melodii provenind din muzica de ospSt si de teatru. 
Aceste imnuri nu erau agreate Tn cercurile ortodoxe, deoarece semSnau prea mult cu muzica popularS." 
Aici este cazul sS semnaISm ecouri ale acestei practici si Tn cazul grupSrilor ortodoxe pietiste ,,Oasiea 
Domnului" si ,,visarionistii", caracterizate tocmai prin acest gen de cantSri, gen ce nu mai are nici o 
legSturS cu muzica bisericeascS! Muzica visarionistilor este cunoscutS Tndeobste prin casetele rSspandite 
de acestiaTn anii 90. Se remarcS folosirea acordeonului, flautului, chitarei si viorii, cu rezonante de folclor 
orSsenesc si chiar de muzicS folk. Rezultatele artistice sunt dubioase sau de-a dreptul stangace, iar 
efectul lor misionar pozitiv de moment nu compenseazS aceste scSderi. La ora aceasta se pare cS miscarea 
stagneazS, iar o parte din membrii ei ravnitori s-au integrat randuielilor cultului si muzicii bisericesti 

/s. 

ortodoxe. Muzica de cult crestinS a continuat desigur panSTn zilele noastre Tn biserica romano-catolicS. In 
ceea ce priveste ramura profanS care s-a nSscut Tn acel spatiu apusean sS-l luSm de exemplu pe celebrul 
W. A. Mozart. Acesta a fScut parte dintr-o lojS francmasonicS - este un fapt clar documentat: la data de 
14 decembrie 1784 el devenea membru Tn loja vienezS Zur Wohlthatigheit, fiind sub protectia membrilor 
familiei Esterhdzy, mecenati francmasoni celebri cu ramificatii panSTn Transilvania, ce i-au sustinut si pe 
Haydn si Beethoven. TatSI lui Wolfgang, Leopold Mozart, a fost initiatTn loja la data de 28 martie 1785. 
La 22 aprilie el cSpSta gradul al treilea Tn loja Zum wahren Eintrach unde pe 24 aprilie s-a executat 
cantata Die Maurerfreunde (K. 471) a lui W. A. Mozart. La moartea unui frate mason, Geora August, 
Mozart a compus cea mai importantS creatie masonicS a sa Maurerische Trauermusik (K. 477), ca muzicS 
funerarS Tn loja Zum gekronten Hoffnungm care detinea gradul al treilea sau maestru francmason. In 
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aceasta lucrare Mozart a Tncercat o sintezS de romano-catolicism austro-german cu francmasonerie. 
Acesta este de fapt duhul muzicii clasice! CSci nu e dupS cum spunea SocrateTn dialogul lui Platon Statu/, 
si anume ca schimbarea modurilor muzicale determinS schimbSri Tn societate, ci dimpotrivS, ideile 
respective sunt cele ce au dus panS la exprimarea sonora cunoscuta sub numele de muzicS clasica: monodia 
acompaniatS, sonata, stilul armonic deosebit de perioada anterioarS polifonicS barocS de tip iluminist 
protestant. In anii 1784-1786 loja din Paris Les Amis reunis fiparea simfoniile lui Haydn - acesta fiind la 
randul sSu coleg de loja cu L. Mozart. ImpreunS cu fratele sSu de loja Schikaneder, W. A. Mozart a 
compus Tn 1791 celebra opera masonicS ,,Flautul fermecat". Dupa 1792 autoritStile imperiale austriece au 
luat mSsuri drastice ce au dus la intrarea lojilor ,,?n adormire" - formula specifics a masoneriei - panSTn 
1918 cand imperiul s-a destrSmat. „Se vede ca Tn cadrul francmasoneriei Mozart si-a gSsit un grup de 
barbati cu vederi asemSnStoare, cu idei si scopuri ce corespundeau cu ale sale, drept care a devenit 
francmason fervent. El va compune o sumedenie de piese pentru fratii sSi de loja. Francmasonii aveau o 
mare influents asupra vietii si gandirii lui Mozart. S-a Tntamplat ca Tn cadrul unei Tntruniri de loja din 
noiembrie 1791 unde s-a cantat ultima lucrare completS a sa Erne kleine Freymaurer Kantate K 623... el a 
contractat acea infectie care printr-un lant de complicatii medicale va conduce la moartea sa prematura 
printr-o coma renalS peste trei sSptSmTni mai tarziu." Aceasta explicatie este cu sigurantS mult mai putin 
cunoscuta decat legendele popularizate si prin unele filme ca eel al lui Milos Forman. La fel se vaTntampla 
mai tarziu cu cei ca Jim Morrison si Jimmi Hendrix, morti Tn floarea varstei sub loviturile drogurilor. 
Toate acesiea au fost la vremea lor secrete, dupa modul ocult Tn care lucreaza aceste societSti, dar se 
scapS din vedere faptul ca: ,,... nu e nimic ascuns care sa nu se dea pe fata: nici n-a fost ceva tSinuit, decat 
ca sa vina la arStare." (Mt. X,26; Lc. XII,2). 

Secularizarea si autonomia muzicii 

Urmand unei metodologii curente ne vom referi si Tn continuare la perimetrul cultural al Europei 
apusene Tn care se constats aparitia germenilor masonici (lucrativi, laicizare, secularizare) Tn secolul al 
XHI-lea, iar renasterea pSganismului a fost urmatS de influenta iudeo-arabS si a gnosticismului elenist. 
Aparitia orgii si a polifoniei vocale Tn biserica romano-catolicS, aparitia operei Tn secolul al XVT-lea, apoi 
barocul, pot fi considerate ca puncte de referintS pe traseul secularizSrii muzicii. De-a lungul istoriei 
credinta crestinS si Biserica au fost atacate cu ,,arme" potrivite fiecSrei epoci, arme ci si-au dovedit o 
eficacitate limitatS, dar din nefericire realS. In perioada modernS, francmasoneria de tip Cain-a 
corporatiilor de zidari liberi au lucrat catedralele gotice, fiind oarecum TncS Tn slujba bisericii. Dar Tn 
perioada cuprinsSTntre 1650 si 1750, numitS a barocului, masoneria a pus stSpanire pe arte, pSganizandu-le 
treptat, dandu-le o autonomie si scotandu-le de sub tutela bisericii. Prin urmare si muzica este de acum 
Tnainte folositS Tn acest rSzboi nevSzut, concertele muzicale si operele tinzand sS facS o concurentS 
sf intelor slujbe, devenind alternative {alter-natus, din nou nSscut), sau Tnlocuitori {ersatz) d\ acestora Tn 
sufletele oamenilor. Anul 1717 marcheazS - oficial - aparitia masoneriei speculative, adicS a trecerii de la 
artS (desigur fSrS a o abandona), la ideologie, astfel luand nastere iluminismul, secularizarea, capitalismul, 
burghezia, republica, democratia, economia de piatS, drepturile omului, revolutia francezS, aparitia S.U.A. 
Acum se desparte cultura de cult, cultura devine din ce Tn ce mai laicS, mai profanS, mai pSganS, mai 
TndepSrtatS de Dumnezeu. Biserica protestantS este cu timpul penetratS intens de masonerie, Tn apus 
apSrand un fel de falie cultural-confesionalS: la nord, protestantism si capitalism - la sud catolicism si 
feudalism. Observatia se aplicS desigur si la formele muzicale specifice muzicii ,,culte" baroce, acesiea 
reprezentand imaginea muzicalS a conceptiilor masonice (nu spunem iudeo-masonice, deoarece iudeii 
nebotezati nu sunt deocamdatS admisi Tn masonerie). Aici se TncadreazS fuga, concertul grosso, sonata, 
apoi muzica asa-zisS clasicS a iluminismului (o continuare a procesului de apostazie si repSganizare a 
Europei) cu formele ei, simfonia si concertul instrumental. Secolul urmStor aduce romantismul, sintezS de 
romano-catolicism, cu secularizare si misticism masonic, revolutiile burghezo-democratice nationale, 
aparitia miscSrilor de stanga, socialiste si comuniste. Romantismul si nationalismul pun Tn prim plan o 
schimbare a puterii: dacS Tn secolul trecut masoneria era aristocrats si anti-monarhicS (dar totusi cu un 
soi de credintS deistS), acum apare burghezia atee Tntr-o tarS catolicS, Franta (!), si sectarS Tn tSrile 
protestante. Scolile nationale romantice si poemele simfonice sunt produse ale acestei activitSti masonice. 
Neo-pSganismul continuS mai ales prin Richard Wagner. Cultura intrS pe o pantS decadents, portile 
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rasaritului ortodox se deschid Tn 1848 si se trece la secularizarea acestuia: romantism, capitalism, stat 
modern etc. Astfel se ajunge la o descrestinare mai mult sau mai putin intensiva a tuturor statelor 
europene. Istoricul P.P.Negulescu a analizat Tn studiul sau Destinul omenirii. „...cauzele obiective ale 
anarhiei intelectuale si ale decadentei morale. Intre acestea Tnsira: democratia, care prin Declarafia 
drepturilor omului de la 1789 si prin actiunea ei excitanta trezeste ambitiile, stimuleaza energiile, 
contribuieTn mare masura la cresterea imoralitatii si laTnmultirea delictelor si crimelor. Exodul satenilor 
spre oras, care corupe si Tnghite din ei tot ce e bun, vagabondajul oamenilor fara avere si meserie, din 
sanul carora se recruteaza majoritatea delicventilor si criminalilor, libertatea presei si a publicatiilor care 
pun pe piata romane pornografice si politiste pline de sugestii criminale si amanunte senzationale; 
cinematografele demoralizante, liberalismul politic, economic si moral, alegerile parlamentare, reclamele, 
concurenta, fraudele si alte moravuri americane etc." Acestea reprezinta un punct culminant al masoneriei 
si vor duce la aparitia ocultaTn cadrul teosofiei a new age-u\u\, miscarea Varsatorului ce va negaTntreaga 
perioada de civilizatie si cultura - 2160 de ani - a Pestilor. Miscarea este radicals si se Tndreapta 
deopotriva contra ortodoxiei, catolicismului, iudaismului, islamului, feudalismului, monarhiei, republicii, 
Evului Mediu, Renasterii, barocului, clasicismului, romantismului, nationalismului, democratiei (cu toate ca 
deocamdata aceasta din urma pare a fi sustinuta), capitalismului, socialismului, comunismului. 

Secolul al XX-lea poate fi Tmpartit astfel: prima jumatate este dirijata ocult de iudeo-masoni (iudeii 
se impun Tn masonerie) si avem ca expresii culturale impresionismul, aparut la de la sfarsitul secolului XIX 
(Tn muzica C. Debussy cu Dupa-amiaza unui faun, Daphnis §i Chloe etc.) ce nu este altceva decat 
neopaganism, avangardismul, expresionismul, atonalismul-o expresie muzicala a psihanalizei, 
dodecafonismul, sinteze eleniste cu iudaism decadent, aparitia discului, radioului si cinematografului. 
Neopaganismul ajunge la neobarbarie prin aparitia bolsevismului ateu marxist-leninist si a miscarilor 
fascisto-naziste. Acestea au f ost Tndreptate si Tmpotriva iudeo-masoneriei (a ,,democratiilor occidentale"), 
care a castigat totusi a doua confruntare mondiala. Timp de 30 de ani am asistat la produsele culturale 
decazute ale acesteia: muzica de estrada, divertisment, usoara, jazz, o sinteza a elementelor neo- 
protestante de culoare din S.U.A, si apoi rockul, sinteza a ateismului negrilor si albilor americani. In 
acelasi timpTn America de sud se manifestau tangoul, samba si celelalte dansuri, sinteze ale catolicismului 
si practicilor magice naturiste. In Europa se practica ,, muzica usoara", mai ales ca gen italian si francez. 
Incepand cu 1975 conducerea este preluata de reprezentantii new-age (ai neo-masoneriei). La sate a 
existat tot timpul Tn umbra o subcultura locala agrara. La Tnceput cultura era intim legata de civilizatie - 
de cetati, de orase - acolo era mediul Tn care ea se nastea si se dezvolta. In afara oraselor - deci a 
civilizatiei - erau sate sau padurea. Aici se desfasura o sub-cultura naturala cu un caracter de naivitate 
(pictura naiva contemporana subliniaza tocmai acest caracter), de ingenuitate, de inocenta. A se observa 
faptul ca Tn materialele de specialitate din Occident termenul subcultura are o dimensiune exclusiv 
orizontala, ca un sector al culturii, fara nici o relatare la dimensiunea vertical calitativa, element tipic al 
viziunii nivelatoare si relativiste a post-modernismului. In revista suedeza pentru tineret Ottarse afirma 
urmatoarele: ,,Cercetatorii culturii de tineret sustin ca trebuie sa existe patru elemente speciale pentru 
ca un stil sa poata fi numit subcultural: comportarea (felul de a te misca si comporta de ex. la dans; 
activitati specifice ca de ex. a picta grafitti), Tnfatisare (haine, machiaj, tatuaje, frizuri etc.), limbaj 
verbal: jargon, slang, ,, secrete", limba „cifrata" si muzica." 

Initial subcultura este si ea o cultura de un nivel inferior. Vom vedea cum Tn sec. al XX-lea 
subcultura industrial-urbana este impusa zdrobitor Tn dauna culturii tot mai decazute si a cultului slabit, 
lucrand negativ si Tndepartand pe oameni de Dumnezeu mai mult decat o facuse cultura. 

Expresia perioadei americane interbelice 

Nici un loc nu putea fi mai prielnic atelierelor masoneriei ca Jumea noua". Taramuri ce au fost 
printre ultimele locuite, o ramura a iafetitilor a venit din nordul si estul Asiei - vor fi „indienii"si 
eschimosii de mai tarziu. In America Centrala si apoi Tn Peru s-au format imperiile Aztec, Maya si Inca, 
avand o cultura si civilizatie destul de Tnaintate. Civilizatia si cultura merg mana Tn mana - unde nu e 
civilizatie acolo e doar subcultura - salbaticie, barbarie, naturism - evitam sa spunem primitivism. (Aceasta 
stare nu poate fi corectata decat cu ajutorul cultului crestin, asa cum s-a Tntamplat de pilda la noi si Tn 
rasaritul Europei, unde, Tn ciuda unei civilizatii slab dezvoltate, prin lucrarea ortodoxiei a existat - si 
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exista si azi! - un nivel duhovnicesc superior popoarelor mult mai civilizate). Cine erau cei care au 
descoperit si civilizat lumea nouS dintre europeni? Marani, evrei catolicizati cu si la, aventurieri spanioli si 
portughezi, criminali, apoi mai tarziu un val de sectanti anglo-saxoni, olandezi, elvetieni: huteriti, baptisti, 
anabaptisti, quakeri, presbiterieni-cei mai multi dintre ei alungati din tSrile lor pe motive religioase. 
Acestora li s-au mai adaugat emigranti economici Irlanda, Italia, Suedia, Grecia si alte tSri. O grupare 
inspiratS si sustinuta de revolutia franceza ia puterea politico si financiarS si va forma S.U.A. In sud se 
remarcS prezenta numeroasS a sclavilor africani adusi Tn mine si pe plantatii pentru a-i Tnlocui pe indienii 
bSstinasi ce au refuzat aceste munci si au fost cu timpul decimati. Imperiile indiene sunt distruse total cu 
civilizatiile lor cu tot, iar nomazii din preerii suntmcetul cu Tncetul alungati si izolati Tn rezervatii, putini 
dintre ei asimilandu-se. Incepand cu secolul al XX-lea SUA este tinta emigrantilor din toate colturile lumii, 
ia nastere un nou Turn Babel de natiuni (etnii) cu subculturile lor respective. De aceea putem denumi fSrS 
reticente America de nord drept patria subculturii, cSci SUA n-au apucatm scurta lor existentS de 200 
de ani sa ajunga la o traditie si culturS americanS, ci doar la o civilizatie si la o subculturS (de sintezS a mai 
multor subculturi). 

,, Cultura, scrie profesorul Crainic,Tn gloriosul si nobilul sens al traditiei europene, e cu neputintS sa 
se dezvolte Tntr-o lume fara traditii spirituale, unde zgarie-norul tine locul catedralei gotice, sau al 
domului italic, unde cinematograful tine locul teatrului si al picturii, unde jazzul tine locul muzicii, unde 
catastiful tine locul filosofiei, unde viteza tine locul contemplatiei si al poeziei, si unde sectele istorice tin 
locul crestinismului, iar gangsterismul locul moralei publice." 

Negrii din sud de pe plantatii au venit din diferite parti ale Africii cu subculturile, religiile si muzica 
lor. Cu timpul, ei au fost botezati de diferitele confesiuni locale. Muzical, aici se nasc bluesul si rag-time- 
ul. 

RSdScinile africane ale jazzului sunt mai presus de oriceTndoialS, nimeni de altfel nu le contests. De 
asemenea faptul ca la baza acestei muzici este ritmul, si anume ritmul dansant. Despre acesia muzicologul 
si intrumentistul american J. L. Collier ne se spune cS: ,,Tn 1817 la un dans Tn Congo Square, dansul continua 
Tn ritmul tobelor ce accelerau din ce Tn ce, rSsucirile trupurilor deveneau din ce Tn ce mai grotesti, panS 
cand bSrbatii si femeile cSdeau la pSmant." 

AceastS muzicS africanS s-a amestecat cu cea europeanS cu care era Tn contact: psalmi, spirituals, 
marsuri militare, arii din opere si operete, sonate de pian. De aici decurge o combinatie de tip kitsch - nota 
caracteristicS a tuturor subculturi lor americane. Kitsch-ul (termen german apSrutTn 1925) poate desemna 
pe langS producible artistice de prost gust si amestecarea nepotrivitS a douS sau mai multe culturi sau 
subculturi prin mecanismul sintezei dialectice. Deoarece Tn cultura si sociologia modernS se lucreazS 
foarte mult cu conceptele hegeliene (ce se continuS Tn abordarea de tip marxist si neo-marxist), este 
foarte clarS folosirea acestora Tn cadrul fenomenului cultural american. Sincretismul devine la randul lui o 
altS unealtS Tn combinarea uluitoare a unor conceptii si atitudini ce nu au nici o tangents reciprocS sau 
chiar se resping. Acestea devin ,,teze" si ,,antiteze" (precum titlul fostului program cultural al postului de 
radio Europa LiberS) Tntr-o lume haoticS ce se vreaTn mod artificial unitS ("united"). Desigur nu sustinem 
caracterul absolut negativ al tuturor sintezelor. In cadrul unui alt imperiu, de data aceasta crestin, 
Imperiul Bizantin, muzica psalticS era o sintezS a psalmodiei sinagogale iudaice cu elemente siriene si 
persane, armenesti si grecesti, cu un rezultat minunat bazat pe numitorul comun: crestinismul ortodox. 
Sinteza americanS se vroia a fi un salt calitativ, dar vom afla dacS asa stau lucrurile. PanS acum nu am 
vorbit de loc Tn termeni specific muzicali: acorduri, intervale, mSsuri, accente, modulatii, contrapunct si 
celelalte. Vom ISsa analizele muzicale deoparte, pentru a discuta morala si duhul muzicii si a conjucturii 
sale din punctul de vedere crestin ortodox. 

DacS am socoti ca muzica este un vehicul care te duce din A Tn B, se TntampIS ca mecanicii si 
conductorii sS stie cum functioneazS, sS poatS s-o si demonteze, s-o repare, s-o renoveze - dar nu stiu, si 
nici nu se intereseazS Tncotro merge, ci doar conduc orbeste cat mai corect. De aceea acesti muzicieni: 
compozitori, interprets critici si producStori de sunet ar trebui sa fieTndrumati duhovniceste de cStre cei 
competenti. Iar ascultStorilor li se potriveste Tndemnul Apostolului: „Iubitilor, nu dati crezare oricSrui 
duh, ci cercati duhurile dacS sunt de la Dumnezeu, fiindcS multi prooroci mincinosi au iesitTn lume." (I loan 
IV,1). In acest sens, vom compara mai multe genuri muzicale la modS cercetandu-le destinatia. 
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Revenind la Statele Unite, cu timpul blues-ul se muta de pe plantatii Tn localuri si Tn bordeluri. Astfel 
se creaza o noua breasla: muzicantii profesionisti de localuri - un fel de corespondents a lautarilor tigani 
din Europa din aceea§\ perioada. Autorul american mai sus citatTsi pune si el Tntrebarea: de ce erau atrasi 
albii americani de distractiile {entertainment - aprox.divertisment) oferite de negri. El gaseste doua 
motive: exotismul si erotismul. In zona numita show business (afacerea cu spectacole), entertainment-ul 
negru va creste permanent. Privirea afacerista asupra artei are ca punct de vedere ,,sintetizator" 
tangenta acesteia cu senzatiile placute. Nevoia de placere a unui grup social a fost speculata si 
transf ormata Tn business dupa modelul bordelului. In societatea Tn care singura valoare unanim acceptata 
era banul, morala ,,financiara" 



